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Schweild, Salat & Tranen

Viele Kiinstler machen kritische Dokumentionen zu Ausbeutung, Entfremdung und
Globalisierung. Gut gemeint, aber meistens langweilig. Mika Rottenbergs Filme will jeder
sehen. Sie inszenieren die Weltlage als absurdes Theater, voller Witz und bitterem Ernst

TEXT: CLAUDIA BODIN

Eisbergsalat aus
Arizona, asiatische
Handmassage
und ausgequetsch-
tes Wangenrot:
Videoinstalla-

tion ,Squeeze"
van 2010
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~ Mika Rottenbergs Zeit ist knapp.
Fotograf Jiirgen Frank traf sie
: ry in the Corner* in

n. Erstens, weil die Loca-

1 passt, und zweitens, weil sie
‘nebenbel waschen konnte
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s gehort einiges an Frechheit dazu,
der legendiren New Yorker Gale-

ary Boone einen Wiirfel aus
zusammengepressten Salatblittern,
Gummi und zerstampftem Puderrouge in

damit wie die Moderatorin einer
show zu fotografieren. Boone galt in den

achtziger Jahren als Konigin der New Yorker
Kunstwelt. Wie niemand sonst verstand sie
es, die Preise fiir ihre Kiinstler nach oben zu
treiben. Und wie keine andere wurde sie

1990, als die Geschiifte zusammenbrachen,
fir ihre Rolle als aggressive Vermarkterin
der Kunst kritisiert.

Dass sie die neueste Arbeit von Mika Rot-
tenberg nicht nur als Gastspiel in ihrer Ga-
lerie ausstellte, sondern 2010 mit ihrem Fo-
to Teil der grotesken Installation mit dem
Titel ,,Squecze” (,Quetschen™) wurde, be-

Tropical Breeze" von 2004

weist Humor. Rottenberg, die sonst von der
Galeristin Nicole Klagsbrun vertreten wird,
versuchte mit der Arbeit gar nicht erst die
Mechanismen zu ergriinden, durch die Kunst
einen Wert erhilt. Stattdessen kommentiert
die 34-Jihrige das Phanomen aus der Dis-
tanz einer sel heren, jungen Kiinstlerin,
die bereits 2006 vom ,New York Magazine®

und Kritikern gilt.
lhre erste Einzelausstellung hatte Rot-

im MNew Yorker PS1-Museum. In
dem Film definiert die junge K
re eigenwillige Bilderwelt. Die in zu engen,
pastellfarbenen Kitteln mit Namensschil-
dern steckenden Darstellerinnen mit den
slondierten Haaren verkérpern die
sche Diner-Kellnerin und Rottenbergs Bild
von Amerika, Die Fabriken, in denen sie

tlerin ih-




Teppich-

.npi. ten, verputzte Winde er-

innern an Sweatshops, in denen Arbeiter
ausgebeutet werden. Oder an die Biiroboxen,
in denen Corporate America zum Dienst
antritt, und eben auch an schiibige Stunden-
hotels, Bei der Asthetik ihrer Filme hat die
Kiinstlerin auch Anleihen beim lateiname-
rikanischen Trash-Kino wcht. Als Rot-
tenberg ..} Cherries” gedreht hatte,
h von der Columbia
University. Ein Jahr spiter kehrte sie fir die
Talentshow ,,Greater New York® in das PS1
wurtick. Direktor Klaus Biesenbach, der Rot-
tenbery oMA priisen-
tierte, hiilt ihre Arbeiten fiir faszinierend,
weil sie als Bildh n,mitallema
was einer Kiinstlerin he
gung steht”

kam sie g

2005 auBerdem in

eitet,
tage zur Verfii

. Internationale Ausstellungen
wie im San Francisco Museum of Modern

Art, im Maison Rouge in Pari

Werken in Berlin oder in den Hamburger
Deichtorhallen folgten. Im Mirz eréffnet
ihre erste grofRe Einzelausstellung im Kunst-
zentrum De Appel in Amsterdam.

Auch wenn Videos lhltJ\tthTLI'l dominie-
ren, versteht sich Rott ter Linie
als Bildhauerin. Als ilme baut
sie bedriickend enge Riumlichkeiten, in de-
nen Arbeiterinnen stupide und vor allem
villig sinnlose Tatigkeiten verrichten, um
ebenso unsinnige Produkte zu fertigen. Das
Leben al Kreislauf von mono-
tonen Abliufen. Manner spiclen in Rotten-
bergs Fabriken keine Rolle. Sie findet den

vets fiir thre

bsurder

ihren Arbeiten lassen die Frauen lhu. K
euten wie eine Produkti

arbeiten isoliert in Systemen, die

nenstock gleichen. Nur durch Schntire oder

e T S

verbunden. Aus dem Schweill einer Lastwa-
genfahrerin gewinnen sie Erfrischungstii-
cher (, Tropical Breeze®, 2004). Aus roten
Fingernigeln, die unter magischem Licht zu
langen Krallen wachsen, kneten sie M
chino-Kirschen (,Mary’s Cherries, 2004 ).
Oder sie bearbeiten einen Klumpen Teig
(,.Dough®, 2006), der mit Trinen und einer
primitiven Windmaschine zum Aufge
gebracht wird. Blumen bringen die aller
geplagte Arbeiterin zum Weinen. Die Tri-
nen laufen ihren teigigen Korper 2u den
Beinen hinunter, um von den Fiiffen in die
nichste Fertigungsstation zu tro fen.
e ,[as Kapital” von Karl Marx und
orien zu Arbeit und Wertschop-
T“”b ,_,;_i;,q;,n bevor sie ihre ersten Tn:.mlla
hit Mika Rottenbe
ne Frau, d




Blumen brin-
gen die allergie-
geplagte Raqui
in ,,Dough*
(2005/06) zum
Weinen, ihre
Tranen lassen den
Teig aufgehen

Raqui setzt ihre 260 Kilo im normalen Leben dazu ein, um gegen Geld auf Menschen zu sitzen

Y ihre Dienste anbicten. Als Ringkimpfe-
rin, als Bodybuilderin oder wie ,/ Tall Kat*
mit ihrer extremen Korperlinge als Schau
spielerin. Raqui, die Frau aus ,Dough®, setzt
ihre 260 Kilo Gewicht im normalen Leben
als sogenannte Squasherin dazu ein, gegen
Bezahlung auf Menschen zu sitzen,

Mika Rottenberg wurde in Argentinien
geboren und wuchs in Israel auf, Thre Eltern
kamen aus einem Kibbutz. Fine traumati-
sche Erfahrung, wie Mika Rottenberg meint.
Thr Vater arbeitete dann als Makler und
machte Filme, was seine Tochter beeinfluss-
te. .Er produzierte den ersten homosexuel-
len Film in Israel”, erziihlt Rottenberg. Sie
studierte Kunst in Israel und zog mit 20
Jahren nach New York, weil sie in einer gro-
feren Kiinstlergemeinde leben wollte. Be-
vor sie thren Abschluss an der Columbia
University machte, besuchte sie die School
of Visual Arts in New York. Eine ihrer Leh-
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rerinnen, die Kiinstlerin Marilyn Minter,
hiilt sie fiir das grofite Talent, das die School
of Visual Arts seit langem hervorgebracht
hat. ,Es hat mich fast umgebracht, als Mika
mit der Malerei authérte, um Installationen
zu machen®, erzihlt Minter, die in spiiten
Jahren mit ithrer hyperrealistischen Malerei,
auf der sie mit Vorliebe weibliche Makel
erforscht, zum Star der New Yorker Kunst-
well aufstieg. Damals lieferten sich Rotten-
f]ct'g und Minter harte Mnchlkiimpfe, Heu-
te sind sie miteinander befreundet. Was 2008
in der gemeinsamen Videoarbeit ,Sweat®
gipfelte, in der sich ganz klar die Schiilerin
mit ihren Ideen und ihrer Bildsprache
durchsetzte. Das isolierte Malerinnendasein
sei nicht das Richtige fiir sie, meint Rotten-
berg. .Ich mache nach wie vor Zeichnungen.
Dann aber brauche ich die Dynamik, unter-
schiedliche Rollen anzunehmen. Als Archi-

tektin, Filmemacherin oder beim Schnitt.“

lhr Atelier in Harlem, wo ,,.quuccxc“ iiber
einen Zeitraum von zwei Jahren entstand,
hat sie verlassen, um nach Brooklyn zu zie-
hen. Die Kiinstlerin arbeitet in ciner kleinen
Parterrewohnung. Thre Zeichnungen, die
wie Hieroglyphen Botschaften fur ihre In-
stallationen in sich tragen und auf die sie
gelegentlich den Abdruck ihres Hinterteils
setzt, verteilen sich aul dem Fuflboden im
Arbeitsraum. Meist erstrecken sie sich nach
einer Weile bis in das Wohnzimmer. Bis die
Kiinstlerin wieder Ordnung in die Sache
bringt. Thre Zeichnungen dehnen sich aus,
um sich wieder in sich zusammenzuziehen,
meint Rottenberg.

Es sind Beobachtungen und Eindrticke
wic diese, mit denen Ideen fir ihre Arbeiten
beginnen. . Ich versuche, einen Ort fiir mei-
ne emotionale Architektur zu bauen”®, sagl
Rottenberg. Das funktioniert umso besser,
je enger die Kiinstlerin ihren Spielraum hile



So verliert sich die Aussage ihres Films
JCheese", den sie 2008 bei der Biennale im
New Yorker Whitney Museum in cinem Bret-
terverschlag zeigte, wie bei einem Film, der
ohne Spannungsbogen auskommen muss.

amals drehte Rottenberg mit thren

langhaarigen Darstellerinnen nicht

in begrenzten Riumen und nicht im
Takt der Arbeit, sondern frei in der Natur.
Bei ,Squeeze” laufl alles wieder so mecha-
nisch ab, dass die Natur kaum eine Chance
hat. Zur Gewinnung des Rougepuders fiir
den Kunstwiirfel wird einer Frau scheinbar
das Rot ihrer Wangen mit einer Presse aus
der Haut gequetscht. Fiir zwel Sequenzen
verliefd die Kinstlerin ihre klaustropho-
bischen Sets und filmte [nderinnen bei der
Gewinnung von Milchsaft aus Kautschuk
biumen als Rohstoff fiir Gummi und mexi-
kanische Gastarbeiterinnen bei der Fisberg-

salat-Ernte in den kiinstlich bewisserten
Feldern von Arizona. Die Erzdhlfiden lau-
fen nicht nur beim Endprodukt zusammen,
Asiatinnen aus einem Schonheitssalon in
Harlem widmen sich Armen und Hiinden,
die thnen die Arbeiterinnen durch Lacher
enlgegenstrecken, Einen .messerscharfen
Kommentar zur dunklen Seite der Globali-
sierung” sah die Zeitschrift ,The New Yor-
ker” in der Installation. Es wiirde sich um
einen dieser seltenen Fille handeln, bei dem
Politik und Poesie verschmelzen, befand ein
Kritiker des Magazins ,Artforum®. Femi-
nismus, Globalisierung, die Entfremdung
der Menschen von der Natur, der Verlust
der Menschlichkeit: Mika Rottenberg ge-
lingt es, die Weltthemen in ithrer Arbeit zu
vereinen — ohne dabei thren skurrilen Sinn
fiilr Humor zu verlieren. Hinterteile oder die
Zunge, die aus einem Loch herausragt, wer-
den in ihrer Fabrik eifrig mit Wasser be-

staubt und wie dic Teile einer Maschine ge-
olt. Und diese Maschinerie bringt Kunst
hervor. Rottenberg selbst erzielt fiir ihre In-
stallationen inzwischen Preise von bis zu
100000 Dollar. Zu jeder Arbeit produziert
sie eine kleine Auflage von Fotos. Mit dem
Erwerb der Fotos aus ,Squeeze” werden
Sammler auferdem Anteilseigner an dem
von Mary Boone prisentierten Wiirfel, der
danach in ecinem Safe im Steuerparadies
Cayman Islands landete. Einige der sechs
Anteile wurden bereits verkauft. Der siebte
Anteil bleibt bei der Kinstlerin, damit sie
die Kontrolle behilt. ,Niemand wird die Ar-
beit zu sehen bekommen®, sagt Rottenberg.
Das Geheimnis der Kunst soll fiir immer im
Safe liegen und dort verrotten. a

Ausstellung: Mika Rottenberg -, Dough cheese
squeeze and tropical breeze. Video Works
2003-2010%, 12. Marz tas 8. Mai, de Appel
Jongenschoal, Amsterdam
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